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MODULO 1 CORPORALIDAD Y PRACTICAS
DANZANTES: ANA ALLENDE

Descripcion general:

El médulo propone un espacio de observacion y reflexion en torno a
referentes vy fuentes bibliograficas de la teatralidad latinoamericana,
abriéndonos a comprender la compleja hibridez que sustenta sus practicas
danzantes, relatos culturales y modos de operar en el espacio/ tiempo que
habitan. Al mismo tiempo y fundamentalmente, el médulo se propone
un espacio de experimentacion y goce de la practica corporal, donde
encuerpemos las preguntas y reflexiones compartidas.

Indagaremos en el quehacer de las figuras danzantes , arquetipos que se
despliegan en festividades religiosas y paganas, como también en practicas
performativas urbanas de nuestros territorios; buscando cruces posibles
con nuestro quehacer escénico/creativo, relevando asi la prdctica danzante
popular como referente de estudio y fuente de inspiracion para el trabajo de
composicion escénica. Experimentaremos con principios de movimiento y
composicion espacial basados en un repertorio acotado de danzas andinas
v afrolatinas mixturando con practicas de movimiento provenientes del
entrenamiento psicofisico, con la intencion de trazar rutas posibles hacia
el encuentro de nuestras propias habilidades expresivas y danzantes.

Objetivos:

+ Indagarenladiversidad de posibilidades de movimientoyexpresividad
que alberga nuestra corporalidad.

+ Comprender y aplicar principios de movimiento y composiciéon
espacial a partir de la observacion y experimentacion de repertorio
danzante de los territorios que habitamos.

+ Incorporar herramientas de entrenamiento e improvisacion para
posibilitar practicas corporales personales y colectivas.



Contenidos por sesion
Bloque Teodrico

Sesion 1: Reflexiones en torno a la teatralidades territorializadas v sus
figuras danzantes ;Qué es una figura danzante? ;Como se relaciona con el
relato cultural que les sustenta? ;Desde qué principios de accion operan
estas figuras danzantes?

Sesion 2: Perspectivas de comprension del cuerpo como territorio: revision
de criticas y contrapropuestas al binomio mente/cuerpo.

Sesion 3: Las practicas danzantes como espacio de resistencia de la
memoria comunitaria. Observacion de performatividades urbanas y su
traduccion de cddigos de teatralidades territoriales ancestrales {Como
se re-activan y ponen en circulacion memorias antiguas a partir de las
practicas danzantes?

Sesion 4: Breve mirada acerca de la antropologia teatral y las premisas
basicas del entrenamiento psicofisico en relacion con practicas danzantes
comunitarias.

Bloque Practico

+ Desde esta sesion en adelante iremos alternando un pequefio espacio
de presentacion conceptual del contenido v luego ejercicios practicos
en torno a los mismos. Por lo que sera muy importante y necesario
contar con un espacio despejado y disposicion al movimiento.

o Cada sesion de este bloque estard compuesta por

Primera parte: seccion dedicada al apresto corporal que se ira repitiendo e
incrementando de forma paulatina en el transcurso del proceso.

- Dinamicas de reconocimiento y conciencia postural.

- Activacion y conciencia respiratoria.

- Dinamicas de flexibilizacion articular de la columna.

- Dinamicas de activacion de la fuerza central del cuerpo.



Segunda parte: seccion dedicada al reconocimiento y aplicacion de
premisas basicas de entrenamiento psicofisico y experimentacion de estos
principios en practicas de movimiento, desde danzas del repertorio andino
v afrolatino escogidas para cada contenido, presentando sus arquetipos
danzantes y contexto cultural.

Cierre: ejercicios de estiramiento y relajacion, rueda de reflexion.

Sesion 1 v 2: La caminata como fuente de estudio de movimiento y
dinamicas de aplicacion de principios del entrenamiento del cuerpo pre
expresivo.

- Apresto corporal y preparacion del estado de presencia.

- Ejercicios de coordinacion ritmica vy flexibilidad de la columna.

- Pulso, velocidades, niveles y direcciones.

- Oposicion de energias en el lugar y en desplazamiento.

- Continuidad y fragmentacion del movimiento.

- Equilibrio/desequilibrio.

Sesion 3: Motores v cualidades de movimiento a partir de la observacion
v experimentacion corporal desde los elementos de la naturaleza y su
expresion en danzas afro de orixas: Oxum y Oxala /elemental agua v aire.

Sesion 4: Cualidades de movimiento a partir de la observacion vy
experimentacion, con los principios motores de tres arquetipos danzantes
del Candombe Afro Uruguayo, expresion de edades y roles en: la mama
vieja, gramillero y vedette. Elementos agua/tierra/aire.

Sesion 5: Cualidades de movimiento y principios motores desde la danza
del Sambo Caporal,expresion delos opuestos complementarios masculino/
femenino. Elemento tierra.

Sesion 6: Cualidades de movimiento y dinamicas de desplazamiento desde
los principios motores de la danza andina del Huayno, expresion de la
animalidad en algunos de sus arquetipos danzantes. Elemento tierra/
aire/fuego.



Sesion 7: Cualidades de movimiento y principios motores desde la danza
andina del Tinku. Elementos tierra/fuego.

Sesion 8: Improvisacion y composicion de frase de movimiento a partir de
los contenidos y tematicas estudiadas. Rueda de reflexiones.

Bibliografia inicial basica:

Concepto: “Ch’ixi”. En: Cusicanqui Rivera, Silvia (2010). Ch'ixinakax Utxiwa:
una reflexion sobre prdcticas y discursos descolonizadores. Pag. 69-73
Concepto: “Taypi”. En Cusicanqui Rivera, Silvia (2015). En: Sociologia de la
imagen. Miradas Ch’ixi desde la historia andina. Pag. 208-212

Conceptos: “Lup’ifia/Amuyt’afia (pensar con la cabeza/pensar con las
entrafias). En Cusicanqui Rivera, Silvia (2019). Un mundo ch’ixi es posible.
Ensayos desde un presente en crisis. Pdg. 121-122

Puime Vivas, Lucia (2015). Resistir Bailando.

Fernandez Drogett, Francisca (2016). Memorias en resistencia: festividades y
ritualidades andinas en Santiago de Chile.

Canepa Kosch, Gisela ( 2001). Formas de Cultura y la etnografia de lo local.
Rubio Zapata, Miguel (2014). En busca de la teatralidad andina.

Olguin Plaza, Jocelyn (2014). Enmascararse y transfigurar la realidad:
principios y elementos de disefio en el danzante enmascarado de la Escuela
Carnavalera Chinchintirapié.



MODULQO z ILUMINACION: JOSEFINA CIFUENTES

Descripcion general:

Moédulo de iluminacion escénica basado en los aspectos conceptuales
de un proyecto escénico, que busca identificar los fenomenos fisicos
v metaforicos de la luz, para poder manipularla y controlarla con un
objetivo determinado, incorporando los elementos técnicos disponibles e
interactuando con la volumetria de los elementos dispuestos en el espacio
escénico, el vestuario y cuerpo.

Abarcalos aspectos basicos de electricidad,laluminotecnia acentuadaen el
instrumental yla planimetria, la 6ptica ylaluz, comprendida como recurso
manipulable y controlable, sus caracteristicas, fendmenos asociados vy la
posibilidad de entregar recursos conceptuales en torno a la composicion,
significado vy significante de la luz como un elemento fundamental tanto
en la puesta en escena como en la vida misma.

Desarrollo artistico y conceptual: se entregaran conocimientos tedricos
basicos para la identificacion de los formatos escénicos posibles, v se
propondra un recorrido légico que comience con la identificacion de
una idea o concepto a desarrollar, para materializarlo en una propuesta
luminica.

A partir de la identificacion de la idea central, su posterior transposicion
a imagenes v calidades luminicas, la identificacion de la evolucion de los
diferentes momentos luminicos en la puesta en escena, y el trabajo con
referentes (pictdricos, cinematograficos, fotograficos, etc.) Se construira
una propuesta para la creacion de lineas de tiempo, narrativas o
dramaturgias de la luz.

De lo técnico a lo metaforico: identificacion de las herramientas luminicas
que tenemos a disposicion para las distintas creaciones.

-Utilizacion de los recursos técnicos para la puesta en escena.
-Materializacion de ideas y conceptos a través de la utilizacion de la luz.
-Experimentacidn y creacidn (ejercicios practicos).



Objetivos:

. Entregar a las personas participantes un trayecto de sentido util
que pueda servirles en sus propios procesos creativos para la iluminacion
de una propuesta determinada.

. Proponeruna metodologia parala creacion de narrativas luminicas
que sirvan para sistematizar los procesos creativos luminicos de cada
propuesta de manera concreta.

Contenidos por sesion
Bloque Teorico

Sesion 1: La luz. Bases cientificas del fendmeno electromagnético.

- Fenomeno fisico del compartimiento de la luz.

- Origen fisico y comportamiento electromagnético(comportamiento
como onda y como luz).

Sesion 2: De lo técnico a lo metaforico Parte 1
Tipos de focos: Incandescencia, descarga, halogenos, led y moviles.
Fuentes de luz, instrumental y calidad luminica.

Sesion 3: De lo técnico a 1o metaférico Parte 2

- Fuentes de luz. Cualidades de la luz.

- Fenémenos de la luz: refraccidn, difraccion, reflexién.
- Calidades de la luz: concentrada y difusa.

- Flujo luminoso: luminancia e intensidad luminosa.

Sesion 4: Proyectores. Diferencialos distintos instrumentos de iluminacion
disponibles

- Control de las cualidades de la luz: direccion, regulacion, color.

- Funcionamiento de las diferentes fuentes emisoras de luz.

Sesion 5: Color. Experiencia fisica, sentido simbolico v emotivo.
Teoria del color. Mezcla aditiva, mezcla sustractiva, temperatura del color
filtros y texturas.



Sesion 6: Luz significante.
-Direccion y composicion espacial: puntos focales, posiciones e imagenes.

Bloque Practico

Sesion 1: Guion luminico. Story board, de laidea alaimagen. Traduccion de
las unidades propuestas en una dramaturgia o ejercicio escénico, a través
de un guion de iluminacion, definiendo tiempos, porcentajes.

Sesion 2: Ejercicio sobre paleta de color, temperatura, atmadsferas y textura.

Sesion 3: Sesion experimentaln®i: Luzyentorno.Archivo.Experimentacion,
analisis v descripcion en torno a los fendmenos luminicos con los que
dialogamos en nuestro entorno cotidiano.

Sesion 4: Sesion experimental n°2 : El juego. Experimentos luminicos
caseros.

Sesion 5: Espacio, vestuario, color y luz. Ejercicio libre en torno a sus
provyectos personales.

Sesion 6: Planimetria. De la idea al plano, descripcion del funcionamiento
del instrumental. Elaboracion de planimetria de un disefio de iluminacion,
pudiendo interpretar, sugerir o corregir segun variables.

Bibliografia inicial basica:

Keller, Max. Light fantastic, the art and design of stage lighting, Berlin, Prestel
Verlag.

McCandless Stanley. A Method of Lighting the Stage. 4th edition. New York:
Theatre Arts Books. 1958.

Rinaldi, Mauricio. Disefio de iluminacién teatral, Buenos Aires, Editorial
EDICIAL.

Sirlin, Eli. La luz en el teatro. Ediciones Instituto del Teatro.

Lighting technology.



MODULO 3 SONIDO: JORGE GANEM

Descripcion general:

El médulo indaga en facilitar herramientas para la comprension v la
construccion de un paisaje sonoro, haciendo énfasis en la definiciéon del
concepto, sus caracteristicas clave (entorno, acontecimiento, percepciéon de
un fenémeno, etc.), y las principales diferencias y similitudes entre sonido,
ruido, silencio y musica. Las personas participantes aprenderan por medio
de ejercicios tedrico-practicos a diferenciar diferentes tipos y calidades de
sonidos, asi como también profundizar en la escucha y los elementos que
la componen. E]l médulo contempla la realizacion de diversos ejercicios
individuales de registro, ya sea de sonidos cotidianos, como también,
sonidos del entorno; de percepcién sonora ambiental; de identificacion
de manifestaciones sonoras tipicas de los entornos cercanos de los
participantes, asi como también una introduccién al uso del software de
sonido Audacity (de libre descarga en internet) y a la percusion corporal y
el uso de cotididfonos (uso musical y sonoro de artefactos cotidianos).

Objetivos:

. Abrir nuestros oidos ala escucha atenta y consciente de los sonidos
que nos rodean.

. Experimentar el fendmeno sonoro en nuestro cuerpo y como este
reacciona junto a él.

. Acercarnos a la practica musical, de una manera ladica y cercana,
desde nuestro cuerpo (sonoro) y también de artefactos cotidianos, que
todes tenemos en nuestro hogar.

. Entregar herramientas basicas para registrar, almacenar v editar
sonidos, en nuestra computadora o celular.
. Por ultimo, darle un énfasis a musicas v sonidos de nuestra tierra

y/o de este continente, a diferencia de la tan sobrevalorada, comercializada
v hegemonica sonoridad occidental (estadounidense o europea).



Contenidos por sesion
Bloque Teorico

Sesidén 1: Historia y conceptos claves del paisaje sonoro (soundscape).
Silencio y escucha. Conceptos: ruido, sonido, altura, melodia, textura,
ritmo.

Sesién 2: Tipos de escucha (causal, seméntica y reducida). Diferentes tipos
de sonidos. Exploracion de sonidos en el cotidiano.

Sesion 3: Uso del software Audacity, para grabar, almacenar vy editar
sonidos y musicas.

Sesion 4: Exploracion de nuestros sonidos, concepto de cuerpo musical
(percusion corporal) y onomatopeyas.

Sesién 5: Cotididfonos, artefactos cotidianos y/o inventados, como
instrumentos musicales. Hacer miisica “sin saber miisica”. Ejemplos de Africa
v América.

Sesion 6: Significado e interpretacion de los sonidos. Los sonidos en la
historia del ser humano ;Cémo seran estos en el futuro? El sonido y su
implicancia social.

Bloque Practico

Sesion 1: Ejercicio de escucha atenta. Pasar del oir al escuchar. Registro de
audio y posterior analisis de lo grabado. Materiales: celular o grabadora,
lapiz v cuadernillo de anotaciones.

Sesion 2: 2do ejercicio de escucha, creacion de un diario de sonides. Tarea:
Caminata sonora (registro).



Sesion 3: Carpeta de sonidos. Uso de software Audacity con grabacion a
eleccion.

Sesién 4: Ejercicio ritmico (bloques ritmicos). Ejercicios binarios y
ternarios. Tarea: Composiciéon musical propia.

Sesion 5: Construccion de algun artefacto sonoro o cotidiafono.
Sesion 6: Creacion de un paisaje sonoro.

Bibliografia inicial basica:

John Cage (1939-1961) Silencio, Wesleyan University Press.

Rafael Contreras Muhlenbrock v Daniel Gonzalez Hernindez (2014) Serd
hasta la vuelta del afio, Consejo de la Cultura y las Artes.

Janheinz Jahn (1963) Muntu: Las Culturas Neoafricanas, Fondo de Cultura
Econdmica.

R. Murray Schafer (1969) El Nuevo Paisaje Sonoro, BMI Canada Limited.

R. Murray Schafer (2007) Limpieza de Oidos, Melos Ediciones Musicales S.A.
R. Murray Schafer (1977) The Soundscape, Our Sonic environment and the
Tuning of the World, Destiny Books.

Fernando Ortiz (2001) La africania de la miisica folelérica cubana, Editorial
Letras Cubanas.

José Pérez De Arce (2018) La Flauta Colectiva, Miisica y Sonidos en el Mundo
Andino: Flautas de Pan, Zampotias, Antaras, Sikus y Ayarachis. Carlos Sanchez
Huaringa (ed.) Fondo Editorial de la Universidad Nacional Mayor de San
Marcos.

Edgar Willems (1976) La preparacion musical de los mds pequefios, Editorial
Universitaria de Buenos Aires.



MODULQO 4 ESPACIO: MARIELA RICHMOND

Descripcion general:

Ante la emergencia de nuevas formas de pensar la escenografia, el taller
busca formas de hilar la construccion conceptual del espacio escénico.
Se estudiaran las reglas de composicion en dos y tres dimensiones, un
acercamiento a los fundamentos de color, forma y textura, a partir de
estudios de caso de disefios escenograficos con caracteristicas particulares,
va sea con un texto dramatico o con idea generadora de la puesta en escena.

Objetivos:

Brindar una caja de herramientas que potencie el trabajo creativo con y
en el espacio escénico, donde cada participante tendra la posibilidad de
entablar dialogo individual desde sus intereses, con la teoria y la practica
del quehacer escenografico.

Contenidos por sesion
Bloque Teodrico

Sesion 1: Dramaturgia del espacio — SOBRE LO RECTANGULAR.

Lectura: Pensamiento espacial — Especies de Espacios (George Perec,
FRANCIA)

Sesion 2: Dramaturgia del espacio — SOBRE LO CIRCULAR.

Sesion 3: Teoria del color.

Sesion 4: Visualidad escénica — LOS OBJETOS.

Visualidad escénica — Lectura: La pregunta por el disetio escénico (Rodrigo
Bazaes, CHILE)

Sesion s: Visualidad escénica — EL VESTUARIO.

Sesidn 6: Visualidad escénica — LA LUZ.



Bloque Practico
Sesion 1: Ejercicio: Especie de espacios/Introduccion al espacio escénico.

Sesion 2: Ejercicio: Arquitectura del cuerpo-espacio/Fundamentos de la
geometria del disefio.

Sesion 3: Ejercicio sobre paleta de color.

Sesion 4: Objetos documentales y formas de escritura.
Sesion 5: Espacio-vestuario y el archivo.

Sesion 6: Espacio-luz y el archivo.

Bibliografia inicial basica:

Alvarez, Mario. (1992) Tratado de escenografia. Costa Rica: Teatro Nacional
de Costa Rica.

Baudrillard, J. (2012) El sistema de los objetos. México: Siglo XXI editores.
Bont Dan. (1981) Escenotécnicas en Teatro Cine y TV. Barcelona, Espaiia.
Editorial LEDA.

Connor, S.(2012) Parafernalia. La curiosa historia de nuestros objetos cotidianos.
Espatia: Editorial Planeta.

Droste, Magdalena (2012) Bauhaus Archiv. Argentina: Editorial Taschen.
Editorial Fondo Nacional de las Artes. (1996) La Escenografia de Guillermo
de la Torre.

Argentina: Corin-Luna.

Garnier, Enrique. (2002) Problemdtica del Disefio Esceno-Arquitectdnico. Tesis
de grado Magister Artium. Universidad de Costa Rica. Costa Rica.

Gentile, M. (2007) Escenografia Cinematogrdfica. Argentina: La Crujlia.
Izenour, George C. (1992) Theater Design and Modern Architecture.
Pennsylvania, EEUU.

College of Fine Arts — Carnegie Mellon University.

Javier, F. (1998) El espacio escénico como sistema significante. Argentina:
Editorial Leviatan.

McKinnon, P & Fielding, E. (2012) World Escenography 1975-1990. Taipei,



Taiwan. OISTAT.

Mellado, Diana & Montes, Andrés. (2008) Composicion en el espacio escénico.
Tesis de grado en Artes Teatrales. Universidad de Santiago de Cali. Colombia.
Orozco, Valentin (2005) Manual bdsico de Iluminacion escénica. México, D.F.
Coleccion Escenologia.

Smith, R. (1991) American Ser Design 2. New York, EEUU. Theatre
Communications Group.

Zapelli, Gabrio. (2011) Imagen Escénica. Costa Rica. Editorial de la
Universidad de Costa Rica.

MODULO s TEATRALIDADES Y PUESTA EN ACCION:
ANA HARCHA CORTES

Descripcion general:

El modulo propone activar nociones implicadas en el ejercicio de lo
escénico, desde una perspectiva expandida. Se propiciara compartir
modelos de trabajo que desborden las practicas del teatro moderno
v generen territorios fronterizos con otras disciplinas artisticas vy
no artisticas. Por tanto, se trabajara con las nociones de teatralidad,
performatividad y puesta en accidn; asi como con la revision de practicas
artisticas posibles de situar en ese marco. Se propiciara la realizacion de
ejercicios de creacion desde el deseo, la intuicion de Ixs participantes y la
generacion de preguntas de accion, en vinculo con- el mundo, entendiendo
por mundo, “un mundo en donde quepan muchos mundos” (como
proponen perspectivas pluriversales amerindias), en donde la cuestién
de la communitas se entienda tanto en relacion a los seres humanos, como
no humanos; asi como a otros seres vivos, animales, vegetales; v no vivos,
cosas v materiales.



Objetivos:

. Compartir v poner en reflexion critica modelos de creacion de
las artes escénicas, que desbordan el marco disciplinar del teatro en su
acepcion moderna dramatica, para situarnos estética y politicamente en
un lugar de trabajo singular.

. Reflexionar respecto de modelos de creacion desde las artes
escénicas que subrayan la condicién relacional y territorial de sus
practicas, para distinguir operaciones o dispositivos de accién en vinculo
con nuestras practicas.

. Accionar ejercicios de creacidn que propicien la emergencia de
subjetividades particulares respecto de las relaciones entre nuestro deseo
de creacion vy el vinculo de ello con el territorio que habitamos (v sus
potencias espaciales, corporales y materiales), para poner en practica la
idea del hacer, en un hacer especifico colectivo.

Contenidos por sesion
Bloque Teorico

Sesion 1: ;Qué es la teatralidad? Practicas de colaboracién y puesta en
accion.

Sesion 2: Performatividad. Practicas de colaboracion y puesta en accion.

Sesion 3: Relaciones entre teatralidad, performatividad v territorios.
Memoria historica v subjetividad. La potencia de la co.elaboraciin
(propuesta Carrer).

Sesion 4: Desplazamiento de la centralidad del antropos. Perspectivas
criticas desde una relacion material v la emergencia del acontecimiento
desde-con el mundo material.

Sesion 5: Pluriverso v perspectivismo amerindio: jqué pasa si trabajamos
desde (im)posibles desacuerdos fundamentales? ;Desde la aceptacién de
una condicidn ch’ixi de nuestra existencia?



Sesion 6: Resonar entre salvajes: ;cOmo crear vitales queer para navegar por
terrenos contemporaneos de contradiccion, confrontacion y complicidad?

Bloque Practico
Sesion 1: Ejercicio 1 con materialidad.
Sesion 2: Ejercicio 2 con materialidad.

Sesion 3: Ejercicio 3 con materialidad y creacion de un dispositivo escénico
-puesta en accidn- a escala.

Sesion 4: Creacion de un dispositivo escénico -puesta en accion- a escala,
desde la materialidad.

Sesion 5: Creacion de un dispositivo escénico -puesta en accidn- a escala,
desde la materialidad.

Sesion 6: Creacion de un dispositivo escénico -puesta en accion- a escala,
desde la materialidad.

Bibliografia inicial basica:

Carrer, Janaina. Dis.Autonomia: una conceptifora para prdcticas de
re.existencia y co.elaboracion, Tesis realizada para el programa de Doctorado
en Investigacion en Humanidades, Artes v Educacion, de la Facultad de
Bellas Artes, de 1a Universidad de Castilla-La Mancha. Directores: Victoria
Pérez Royo vy José Antonio Sanchez, 2021.

Cornago, Oscar. ‘¢Quées lateatralidad? Paradigmas estéticos de lamodernidad’,
Revista Telén de Fondo N°1, agosto de 2005 http://archivoartea.uclm.es/
textos/que-es-la-teatralidad-paradigmas-esteticos-de-la-modernidad/
Danowski, Déborah y Viveiros de Castro, Eduardo. ¢ Hay un mundo por venir?
Ensayo sobre los miedos y los fines, Caja Negra, Buenos Aires, 2019.
Demaria, Federico; Acosta, Alberto; Kothar, Ashish; Salleh, Ariel; Escobar,
Arturo. “El Pluriverso, horizontes para una transformacion civilizatoria”,
Revista de Economia Chilena, n° 29, primer semestre de 2020, ISSN 2013-

5254.




Halberstam, Jack; Saez, Javier (trad.) Criaturas salvajes. El desorden del deseo,
Egales, Madrid, 2020.

Harcha, Ana. “Resonar entre salvajes”, Revista Sycorax, n° 5, 2022. http://
proyectosycorax.com/resonar-entre-salvajes/

Hatoum, Mona. Exposicion Undercurrent.
https://www.galleriacontinua.com/exhibitions/undercurrent-red-111
Sanchez, José Antonio. “El teatro en el campo expandido’, Quaderns
Portatils N°16, MACBA, Barcelona, 2007. https://blog.uclm.es/joseasanchez/
files/2018/01/2007.-El-teatro-en-el-campo-expandido.pdf

Richmond, Mariela y Harcha Cortés, Ana. Hechicerias para transformar(nos)
el mundo, [e-book], realizado en colaboracion entre el Nucleo Arte,
Politica v Comunidad, del Departamento de Teatro, de la Facultad de
Artes, de la Universidad de Chile vy la Escuela de Artes Dramaticas de
la Universidad de Costa Rica, 2020. ISBN: 978-9968-49-556-1: https://
www.artepoliticacomunidad.cl/wp-content/uploads/2020/09/
Hechiceriasparatransformarnoselmundo.pdf

Rivera Cusicanqui, Silvia. Un mundo ch’ixi es posible. Ensayos desde un presente
en crisis, Tinta Limén, Buenos Aires, 2019.

Rolnik, Suely. Esferas de la insurreccion. Apuntes para descolonizar el
inconsciente, Tinta Limén, Buenos Aires, 2019.

MODULO 6 DRAMATURGIA SONORA:MAURICIO
BARRIA JARA

Descripcion general:

Elmodulose proponeacercaral estudiante aunaexperienciade Laboratorio
en la que se indagara sobre las posibilidades de construccion de relatos
dramatirgicos a partir de materiales sonoros, desde diversas fuentes
(textos previos, materiales documentales, escritos propios) v explorando
diversos formatos (radiofonicos, telefénicos, podcast, instalaciones,
espacio publico, etc). La metodologia de trabajo tendra un caracter tedrico-
practico, donde las personas participantes revisaran materiales y crearan
ejercicios colectivos de creacion de dramaturgias sonoras.



Objetivos:

. Sensibilizarse respecto de las posibilidades del sonido como
productor de relatos, por medio de la audicion critica de referentes con el
fin de extraer estrategias y procedimientos composicionales.

. Conocer algunos conceptos fundamentales del arte sonoro y radial,
revisando panoramicamente textos y obras emblematicas, con el fin de
reconocer la dimension politica de la escucha.

. Elaborar una composicion dramatirgico-sonora, a partir de una
secuencia de ejercicios practicos con el fin de problematizar, senalar,
develar o criticar auralmente un asunto de interés del estudiante y
expandiendo el concepto de fabula y escena.

Contenidos por sesion
Bloque Teodrico

Sesion 1: Hacia una dramaturgia expandida:
. Percepcion sobre lo dramatico.
. Breve recorrido historico del concepto de dramaturgia.

Sesion 2: Dramaturgia expandida: organizar el tiempo y performatividad
de la escucha.

Sesion 3: Fenomenologia de la escucha y conceptos basicos de una teoria
del sonido.

Sesion 4: Lenguaje radial v elementos de una dramaturgia sonora.

Sesion 5: Escucha de referentes y discusion: relatar con sonidos y paisajes
sonoros.

Sesion 6: Escucha de referentes y discusion. Modalidades de relatos,
montajes, collage.



Bloque Practico

Sesion 1: Tarea 1

Sesion 2: Tarea 2

Sesion 3: Tarea 3 v elaboracion de la idea.
Sesion 4: Elaboracion propuesta final.
Sesion 5: Elaboracion propuesta final.
Sesion 6: Elaboracion de propuesta final.

Bibliografia inicial basica:

Appia, Adolphe, La miisica y la puesta en escena. La obra de arte viva. Madrid:
Asociacién de Directores de Escena, 2014.

Balsebre, Armand, El lenguaje radiofonico, Madrid, Catedra, 2000

Barria, Mauricio, “Dramaturgia: genealogias de una categoria, estatuto de un
concepto” AISTHESIS N° 65 (2019): 153-167

Iges, José, “El arte radiofonico como expansion del lenguaje radiofonico”. En:
Olobo: una revista de misica: Cage, Duchamp, Kaprow, Moholy-Nagy, Brecht,
Marchetti, Barber, Schaeffer, Iges, Paik, La Monte Young, Valcdrcel, Nyman,
Rocha, Hindemith, Riibm... / José Antonio Sarmiento Garcia (ed. lit.), 2020,
pags. 24-43.

Lehmann, Hans-Thies, “From logos to landscape: Text in contemporary
dramaturgy’, Performance Research, 1997 Vol. 2.

Nancy. Jean-Luc, A la escucha, Buenos Aires: Amorrortu, 2007.

Sanchez, José A. (2010) “Dramaturgia en el campo expandido”. En: Repensar la
dramaturgia. Errancia y Transformacion V.V.A.A. Madrid: Centro Parraga,
Centro de Documentacion y Estudios Avanzados de Arte Contemporaneo
(Cendeac) pp. 19-38.

Schafer, Murray. Yo nunca vi un sonido: https://www.eumus.edu.uy/eme/ps/
txt/schafer.html

Wishart, Trevor, Sobre el arte sonoro, Bernal, Universidad Nacional de
Quilmes, 2019.




TUTORIAS DE PROYECTO (DIRECCION GENERAL)
- Grupo A (15 proyectos norte)/B (15 proyectos sur) -
Benjamin Bravo (30 proyectos divididos en dosbloques).

Descripcion general: sesiones de acompafiamiento de los procesos
particulares de cada participante, donde se integren los contenidos
expuestos en todos los otros modulos de manera transversal.

Objetivos: Hacer un seguimiento del trabajo de los participantes de manera
individual, v exponer sus procesos de proyecto al colectivo para obtener
retroalimentacion constante, no solo de los monitores sino también de los
pares.

El objetivo principal dela tutoria de DIRECCION es realizar un seguimiento
a cada proyecto, que integre todos los conocimientos propuestos en los
otros modulos desde la perspectiva de la direccion general de un proyecto
de naturaleza escénica, la produccion, coordinacion de la gestion y la
mirada desde el rol de la direccion escénica.

Bloque A- Norte
Sesion 1: Introduccién- enfoque escénico/integracidon contenidos
generales/ directrices globales.

Sesion 2: Proyectos 1, 2 v 3 (integracion contenidos generales en la
aplicacion particular de cada caso)

Sesion 3: Proyectos 4, 5 v 6 (integracion contenidos generales en la
aplicacion particular de cada caso)

Sesion 4: Proyectos 7, 8 v 9 (integracion contenidos generales en la
aplicacion particular de cada caso)

Sesion 5: Proyectos 10, 11 y 12 (integracion contenidos generales en la
aplicacion particular de cada caso)



Sesidén 6: Proyectos 13, 14 v 15 (integracidon contenidos generales en la
aplicacion particular de cada caso)

Bloque B- Sur
Sesién 1: Introduccién - enfoque escénico/ integracién contenidos
generales/ directrices globales.

Sesién 2: Proyectos 1, 2 v 3 (integracion contenidos generales en la
aplicacion particular de cada caso)

Sesidén 3: Proyectos 4, 5 v 6 (integracion contenidos generales en la
aplicacion particular de cada caso)

Sesién 4: Proyectos 7, 8 v 9 (integracién contenidos generales en la
aplicacion particular de cada caso)

Sesidn 5: Proyectos 10, 11 vy 12 (integracién contenidos generales en la
aplicacion particular de cada caso)

Sesion 6: Proyectos 13, 14 v 15 (integracidon contenidos generales en la
aplicacion particular de cada caso)



TUTORIAS DE PROYECTO (TEXTO ESCENICO)- Grupo
A (15 proyectos norte) /B (15 proyectos sur)- Constanza
Blanco Jessen (30 provectos divididos en dos bloques).

Descripcion general: sesiones de acompafiamiento de los procesos
particulares de cada participante, donde se integren los contenidos
expuestos en todos los otros modulos de manera transversal.

Objetivos: Hacer un seguimiento del trabajo de los participantes de manera
individual, y exponer sus procesos de proyecto al colectivo, para obtener
retroalimentacion constante, no solo de los monitores sino también de los
pares.

El objetivo principal de la tutoria de TEXTO ESCENICO es realizar
un seguimiento a cada proyecto que integre todos los conocimientos
propuestos en los otros mdédulos desde la perspectiva de la creacion de
las distintas textualidades escénicas, la programacion dramatiargica de las
experiencias y la fundamentacion tedrica de las propuestas.

Bloque A- Norte
Sesion 1: Introduccién bloque - enfoque texto escénico/integracion
contenidos generales/directrices globales.

Sesion 2: Proyectos 1, 2 v 3 (integracidn contenidos generales en la
aplicacion particular de cada caso)

Sesion 3: Proyectos 4,5 v 6 (integracion contenidos generales en la
aplicacion particular de cada caso)

Sesion 4: Proyectos 7, 8 v 9 (integracion contenidos generales en la
aplicacion particular de cada caso)

Sesion 5: Proyectos 10, 11 v 12 (integracidn contenidos generales en la
aplicacion particular de cada caso)



Sesidén 6: Proyectos 13, 14 v 15 (integracion contenidos generales en la
aplicacion particular de cada caso)

Bloque B - Sur
Sesién 1: Introduccién bloque - enfoque texto escénico/integracién
contenidos generales/ directrices globales.

Sesién 2: Proyectos 1, 2 v 3 (integracion contenidos generales en la
aplicacion particular de cada caso)

Sesidén 3: Proyectos 4, 5 v 6 (integracion contenidos generales en la
aplicacion particular de cada caso)

Sesién 4: Proyectos 7, 8 v 9 (integracién contenidos generales en la
aplicacion particular de cada caso)

Sesién 5: Proyectos 10, 11 y 12 (integracién contenidos generales en la
aplicacion particular de cada caso)

Sesidén 6: Proyectos 13, 14 v 15 (integracién contenidos generales en la
aplicacion particular de cada caso)

*El programa es de naturaleza referencial, disefiado por NAPyC, y estd sujeto a
posibles modificaciones en caso de ser necesarias en atencion al proceso activado
en conjunto con- Ixs participantes.



BIOGRAFIAS DE LXS ARTISTAS DE NAPyC

Ana Allende- CORPORALIDAD Y PRACTICAS
DANZANTES.

Licenciada en Educacién y Profesora de Filosofia de la UMCE (ex
Pedagdgico) e intérprete escénica de autoformacidon, ha desarrollado
este oficio desde una biasqueda independiente en la teatralidad y danzas
latinoamericanas, enfocandose en el uso de mascaras desde el espacio
de la festividad popular vy la escena callejera, asi como en danzas de raiz
afrolatina y andinas. Es integrante de La Mascara Danzante, donde se
desenvuelve como intérprete e investigadora en el ambito de la danza
teatro, desarrollando también espacios de mediacion con el puablico, asi
como actividades pedagogicas en el marco de festivales v seminarios
organizados por la agrupacion. También es colaboradora en actividades de
investigacion y creacion escénica del Nucleo Arte, Politica y Communitas de
la Universidad de Chile. Ha sido parte del elenco estable de las compatiias
Teatro Mendicantes vy Dama Brava (2005-2013), desarrollindose como
intérprete escénica en montajes de danza y teatro vinculados al espacio
publico y como profesora en talleres de formacion de comparsas de amplia
convocatoria. Fue bailarina de la Compania de Danza y Musica Afro
Logunedé, dirigida por Claudia Munzenmavyer, desde donde comienza a
explorar las danzas de raiz afro latina y andinas, buscando comprender y
compartir la practica danzante.

Jorge Ganem— SONIDO.

Musico Percusionista y Chinchinero, con 20 afios de experiencia, en la
investigacion, estudio, practica v docencia en los ritmos y percusiones
del mundo afro latinoamericano y latinoamericano en general. Sus
inicios musicales, estuvieron desde siempre ligados a la danza, ya que sus
primeras acercamientos a ella fueron musicalizando clases de Danza Afro,



a diferentes profesoras, destacandose entre ellas Claudia Muzenmaver y
Verodnica Varas, una de las mas importantes referentes de la danza afro
en Chile. Con la Maestra Claudia Muzenmavyer participé de la primera
compaifiia independiente de Danza Afro creada en Chile, la compaiiia de
danza v musica Afro Logunedé. A lo largo de su trayectoria ha formado
parte de importantes agrupaciones artisticas v musicales en calidad de
intérprete v docente, como la Escuela Carnaval Chinchintirapié; 1a Banda
Conmocion; Familia Bombo Trio, entre otras. Ha ejercido como tallerista
v facilitador en diversas instancias de educacion formal v no formal,
siempre basiandose en el folklore latinoamericano, en la musica étnica,
v en el Bombo Chinchin, incorporando elementos de la musicoterapia
v también de la percusion corporal. Actualmente ejerce el oficio de
Acompaiiante Musical en clases de Técnica Moderna y Contemporanea
en el Depto. de Danza de la Facultad de Artes de la Universidad de Chile.

Mariela Richmond— ESPACIO.

Estudio Artes con énfasis en Disefio Grafico v Ensefianza de las Artes
Plasticas en la Universidad de Costa Rica. Master en Artes Escénicas en la
misma institucién. Co-fundadora de la Fundacion Memoria de las Artes
Escénicas (LAMAE), parte del Colectivo de arte-educacién La Ruidosa
Oficina. Profesora e investigadora (IIARTE) de la Universidad de Costa
Rica, desde el 2015 en la Escuela de Artes Dramaticas v desde 2019 en la
Escuela de Artes Plasticas. Forma parte del colectivo de artistas visuales
centroamericanos: Franja Centroamericana. Fue becada para la residencia
Espira-La Espora (2009-2010) Granada y Managua - Nicaragua v ha sido
becada en dos ocasiones por TEOR /éTica, con Alter Academia y la beca
Catalizadora (Con La Ruidosa Oficina). Ha recibido apoyos de creacién
del Fondo ProArtes del Teatro Popular Melico Salazar en 8 ocasiones y ha
obtenido el fondo de produccion Iberescena para dos proyectos escénicos.
Con LAMAE en el afio 2019 recibieron el fondo de produccion Prince Claus
Foundation: The next Generation. Ha realizado disefio objetual, grafica y
espacialidad para la escena en Costa Rica, para el Teatro Expressivo, Danza
Universitaria, UNA-DANZA, Compaiiia Nacional de Teatro, Teatro Abya



Sala, Teatro 1887, Teatro Impromntu, Colectivo Abierto y Grupo Guifiol,
NoisNois, Poper y Elena y la Orquesta Lunar. Ha recibido en dos ocasiones
el Premio Nacional de Escenografia en el 2014-2020 (Costa Rica).

Josefina “Chefi” Cifuentes- ILUMINACION.

Licenciada en Artes mencion Disefio Escénico y egresada de la Universidad
de Chile. Se ha desempefiado como Disefiadora Integral desde el afio 2009
en teatro, danza, musica, circo, artes escénicas, audiovisuales, eventos y
publicidad. También como técnico de iluminacién v maquinaria escénica
en montajes de espectaculos. Ha ido nutriendo su formacion con talleres
v seminarios especificos tales como “Taller de electricidad en escenarios”,
“Seguridad v montaje en altura”, “Seguridad v montaje de aparatos de
circo”. En el 2015 recibe el mérito de ser parte de la delegacion chilena en
la Seccién Profesional en la participacion en la PQ- Prague Cuadrienal,
encuentro mundial de disefio escénico y performance,siendo representante
a través de 3 proyectos. Trabaja estrechamente con companias de circo
desde el disefio, asi como el montaje técnico haciéndose cargo durante 4
afios de la jefatura técnica vy disefio luminico de la Convencion Chilena de
Circo y Arte Callejero y del Festival Bianual de Circo Charivari. En el afio 2016
se adjudica una beca de especializacién en Luminotecnia en la ESTAE,
Escuela Superior de Técnicos de las Artes del Espectiaculo en Barcelona.
Actualmente trabaja desde el disefio, asi como en la técnica en festivales y
teatros de Espafia y con diversas compaiiias de Chile y Europa.

Ana Harcha- TEATRALIDADES Y PUESTA EN ACCION.

Artista e investigadora escénica. Ha desarrollado su trabajo dentro y
fuera de Chile, hibridando paulatinamente la relacion entre creacion
e investigacion. Ha trabajado junto a artistas de circo y performers en
Santiago de Chile, en diversos proyectos que buscan activar territorios
fronterizos entre los sentidos y las practicas escénicas. Es parte del cuerpo
académico del Departamento de Teatro, de la Facultad de Artes, de la



Universidad de Chile (DETUCH), en donde ademas de docencia, coordina
las acciones del Nucleo de Investigacion y Creacion: Arte, Politica v
Communitas.También es colaboradoradel grupo deinvestigacion ARTEA, de
la Universidad de Castilla-La Mancha. Desde estos tres espacios, desarrolla
desde una relacion tedrico-practica, una constante investigacion sobre las
manifestaciones de teatralidad chilena vinculadas a ciertas tradiciones
locales, la comunidad, la politica y la performance.

Actualmente, dedica tiempo a aprender a cuidar un pequefio huerto y
aprende a cantar en arabe. Intensificando su resonar con las practicas de
1xs criaturas barbarxs y salvajes de esta tierra herida.

Mauricio Barria Jara- DRAMATURGIA SONORA

Dramaturgo, investigador teatral. Doctor en Filosofia con mencion
en Estética y Teoria del Arte de la Universidad de Chile. Su obra como
dramaturgo ha indagado permanentemente sobre los vinculos entre la
palabraylasonoridad, desplazandose en este Gltimo tiempo hacia formatos
de radioteatro y arte sonoro para espacios publicos. Sus ultimos trabajos
en este campo han sido RadioMigrante (2016) que es parte del Proyecto
Radioteatros con Migrantes (Fondo de Creacién IBJGM). El afio 2016 realiz6
AppRecuerdos audiorecorrido sobre relatos de memorias sobre sucesos de
los 70 v 80 ocurridos en el Centro de Santiago, obra realizada en conjunto
con el reconocido colectivo aleman Rimini Protokoll v producida por el
Goethe Institut (estrenada en FITAM 2017). Ha ganado la Muestra Nacional
de Dramaturgiaentres oportunidades ylabeca paralacreacionliterariadel
Fondo del Libro y la Lectura el afio 2004 para escribir Banal. Actualmente
trabaja en el proyecto “Paisajes disonantes. Tres obras radiofonicas sobre
afrodescendientes de Arica y Parinacota” (Fondos Dicrea, 2019). Ha sido
nominado jurado del Festival Santiago a Mil (2007 y 2012) v jurado de la
XIII Muestra de dramaturgia nacional (2008), ha sido evaluador Fondecyt
v de fondos de Investigacion de la Universidad Catoélica.



Benjamin Bravo- DIRECCION- TUTORIA GRUPOS A
-Norte v B- Sur

Director escénico y gestor cultural. Actor profesional de la Universidad de
Chile. Se ha desempefiado profesionalmente como trabajador de las artes
escénicas desde el afio 2010, desarrollandose en distintos ambitos y roles.
Alo largo de su carrera ha dirigido diversas obras con la compaiiia Teatro
Civico donde destacan Historias de edukacién (2012) v Algo Traman(2016). De
manera independiente ha realizado los montajes El Socio(2018), Caperucita
Roja y la complejidad del tiempo, de Joel Pommerat (2018) Animal, otras
formas de organizacién (2019) v Ese Nifio (2022). Como actor ha trabajado con
directoras como Ana Harcha, Alexandra von Hummel, Millaray Lobos, Los
Contadores Auditores y Patricia Artés. Es uno de los creadores de la accion
performativa 1.800 horas alrededor de La Moneda durante las movilizaciones
estudiantiles del afio 2011. Participante del Nucleo de Arte, Politica y
Communitas de la Universidad de Chile v fundador del proyecto Paisaje
Publico - Feria de las Artes Vivas en el Espacio Publico y de la Cooperativa
de Arte Escénico Red Compartir, que funciona en la actualidad como una
red de apoyo y colaboracion para artistas escénicos nacionales.

Constanza Blanco Jessen- TEXTO- TUTORIA GRUPO
A- Norte y B- Sur

Actriz profesional de la Universidad de Chile. Master en Estudios Teatrales
UAB - Institut del Teatre (Barcelona) y Master en guién para cine y
television de la Escola de Cinema de Barcelona. PhD(c) Institut del Teatre
Barcelona (UAB). Se desempefia profesionalmente desde el afio 2010, en
diversos proyectos teatrales y audiovisuales tanto en Chile como en el
extranjero como actriz, dramaturga, directora y guionista. Desde el afio
2016, desarrolla su proyecto de laboratorio de investigacion escénica, Ars
dramdtica (www.arsdramatica.com) sobre construccion de dispositivos
escénicos interactivos presenciales y virtuales. Se ha desempefiado como
ayudante v docente en distintas universidades y espacios de formacion
artistica, tanto dentro como fuera de la academia. En 2018, su trabajo como




creadora ha sido seleccionado como parte del programa de formacion
para directores escénicos de FITAM junto al Goethe Institut — Chile.
En gestion, destaca su trabajo en el equipo organizador de la 110 Women
Playwrights International Conference, Chile 2018: Una reflexion sobre el
teatro creado por mujeres; y en el comité organizador y como curadora de
contenidos del simposio internacional de la revista Estudis Escénics del
Institut del Teatre “Hagan juego”: Formatos, aparatos v dispositivos de
interaccion en la escena relacional” Espafia 2019-2020. Actualmente se
encuentra finalizando su tesis doctoral especializada en (Des)programacién
dramatirgica: construccion de experiencias escénicas virtuales y presenciales a
partir del guion video lidico, las narrativas interactivas y la programacion de
sistemas.
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